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GOTEBORGS universitetstea-
ter spelade i fjol nigra korta
stycken av Stagnelius. Peter
Ferm hade regisserat en ojamn
men djarv forestallning dar nutida
ironier brot sig mot de romantiska
textbdljorna.

Nu har en grupp inom teatern
under Ferms ledning skt sig till
véarldsdramatikens ytterst beligna
bakgardar. Man har fogat ihop ett
i Sverige tidigare ospelat 1700-
talsstycke av markis de Sade,
Oxtiern eller Libertinens neder-
lag, med en kort surrealistisk scen
fran 1925 av teaterrevolutioniren
Antonin Artaud, Blodstrélen.

Bakom spegeln &r titeln pa den
lite mer an timslinga forestall-
ningen. Den konfunderar mer an
den fascinerar, men den teaterin-
tresserade rekommenderas ett
besdk pad Studentkiren. S3dana
hir saker lar inte Stadsteatern
bjuda pa i bradrasket.
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MARKIS DE SADE, kand for
sina romaner och #n mer for sina
sexuella utsvavningar och perver-
siteter med vilka han utmanade
sin tids samhiille, skrev alltsd dven
pjaser. Nigon betydande dramati-
ker var han inte, men det korta
stycket om Oxtiern har sitt spe-
ciella intresse for oss: huvudper-
sonen &r en svensk greve.

Den lastbare Oxtiern révar bort
oskulden Ernestine och later
fangsla hennes fastman, allt for att
tillfredsstilla sina lustar. Férfatta-
ren liter i slutet greven f3 det
straff som dygd och moral kriver,
men det dr uppenbart Oxtierns
individualistiska njutningsfilosofi
som &r huvudsak fér honom.

Peter Ferm har, helt prosaiskt,
placerat melodramen i nutida kal-
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larmilj3. Det vardshus utanfér
Stockholm dit kvinnordvaren for
sitt byte har blivit en kulvertlik-
nande lokal, nedsinkt under
markytan, med tre dérrar som
kan oppnas och stingas pi ett
spoklikt satt. Golvet ar tickt av
skrap, dir dansar tre par i deka-
denta turer nir vi tar plats runt
arenan. Ett nat i taket bidrar till
den klaustrofobiska stimningen.
Ljuset &r tidsbegransat: ett tryck
pé ljusknappen tinder lamporna
for nigon minut, si slocknar de
efter en knirrande varningssignal,
och nagon av aktérerna maste pa
nytt kasta sig mot knappen.
Regissoren avstir, klokt nog,

frin att l3ta detta ljusspel pagh
mer an en stund; det skulle hacka
sonder foérestillningen. Men ljus-
och ljudrytmerna ger en sorts het-
sig samtidskénsla. Vi befinner oss
i en tillfallig anhalt i utkanten av
var egen civilisation, i driftsutle-
velsens och den erotiska exploate-
ringens kala killare.

Ferm komplicerar ocksa de Sa-
des drama genom att delvis g&
emot texten. Han later spela fram
motséttningar och dubbelmoral i
figurerna. Den samvetsémme
virdshusvirden Fabrice, som f5r-
soker bistd den enleverade Erne-
stine, stdr suktande i ensamheten
utanfér flickans dérr med handen

innanfér gylfen. Kammarjungfrun
Am¢élie smeker greven och blir
smekt av honom, alltmedan de
talar om matmoderns lycka och
vilbefinnande. Och minsann lyc-
kas inte Jan Izikowitz blanda en
dos riktig foralskelse i Oxtierns
hyckleri.
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BILDEN av personerna byggs
allts3 upp pa ett motsiigelsefullt,
ironiskt vis. Om de hos de Sade ar
ganska ointressanta pjaser i ett
erotiskt schackspel, s& blir de har
mindre entydiga. Logn och latsas-
lek bryts mot verkliga kinslor nar
de kastar sig mot de vaggar/nor-
mer som héller dem fangslade.

Dock ar frgan vad man egentli-
gen kan astadkomma med pjisen,
hur omilt och kritiskt den an be-
haﬁ!dlas. Det &r niamligen en
ganska platt och preciés text.
Aven durkdrivna proffs skulle ha
svart med dessa 1700-talsrepliker;
hos studentteaterns amatorer
skramlar de ofta tomt samtidigt
som de blir till tyngande bojor i
spelet.

Anmarkningsvart ar dock att ett
par av skidespelarna stundtals
formar géra texten till sin: Maria
From har nervig intensitet som
Ernestine; Lars Wieselgren vixlar
mellan tre roller, framst som reso-
noren Derbac har han tyngd och

narvaro.
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DET AR ocks4 de tva aktérerna
som i pjasslutet befinner sig i var-
andras armar, som -de &terfor-
enade alskande. Det blir samtidigt
ett sublimt férvandlingsgonblick.
Fér utan att man riktigt ser skar-
ven later Peter Ferm de Sades
melodram gi éver i Artauds sur-
realism. Lyckan punkteras, de
unga tu skiljs &t, varlden stortar
samman i en domedagsvision.

Artauds stycke tar inte minga
minuter, och hiandelsefattigt &r
det inte. Groteskeriet tar 6ver den
erotiska scenen, den fylls med
mingder av leksaksrekvisita.
Manniskor jagas av strilkastare i
mérkret, k-pistbevipnade anglar
gér genom rummet, den fd gre-
ven &r nu kladd till prast och
skjuter med pistol mot Gud. Ska-
despelarna rasar ut i modernistisk
yra. Men samtidigt blir bilden s&
belamrad att det &r svart att se
vad den egentligen forestiller.
Den oskuld och renhetsstravan,
som finns i Artauds text, drinks
atminstone for mig i ngot barockt
yitre. ;
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